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L'Hallucination artistique
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B Depuis 2009, les éditions |'Arach-
néen, par allleurs éditrices des ceuvres
complétes de Fernand Deligny, ont
entrepris la publication de la totalité
des textes de Jean-Francois Chevrier.
Ont déja paru six ouvrages dont cing
volumes d'essais reunissant des
préfaces a des catalogues, des études
inédites, des textes de conférences,
des articles devenus introuvables. Le
premier volume (2009) était consacré
a Proust et la photographie, de méme
qu'au réle joué par la figure de John
Ruskin chez I'écrivain frangais et a la
place occupée par Venise dans la
Recherche. Les cing recueils de textes
portent, quant a eux, sur des sujets
fort divers : le corps, le hasard, la
qguestion du territoire, Walker Evans,
un des titres de ces volumes reprenant
une formule qui a contribué a faire
mieux connaitre le travail de Chevrier :
Entre les beaux-arts et les médias :
photographie et art moderne.

Dernier ouvrage en date, 'Hallucina-
tion artistique. De William Blake a
Sigmar Polke mobilise une vaste arudi-
tion — celle-ci n'étant d'aillleurs pas
totalement exploitée ou en tout cas
mentionnée : on sent que Chevrier
n'a cite, au long de son analyse, que
ce qui était pour lui vraiment convain-
cant sur le sujet, chose habituelle mais
qui semble ici encore plus vraie tant
les références sollicitées, nombreuses
et diversifiées, voisinent avec une
retenue cultivée, pesée. Malgré I'am-
pleur de son entreprise, tout se passe
comme si I'historien n'avait pas voulu
nous subjuguer par ses nombreuses
lectures, nous écraser de références
savantes, alors méme qu'il publie son
ouvrage le plus ambitieux depuis le
catalogue de |'exposition eponyme
du musée des beaux-arts de Nantes,
I'Action restreinte. L'art moderme selon
Mallarmé (2005) qu'il avait signé seul.
Cette fresque parcourt plus d'un siecle
et demi de recherche artistique et de
création, et ne peut évidemment étre

articulée sans une plongée dans divers
domaines du savoir : I'histoire de |'art,
celle de la littérature, mais aussi celle
de la psychiatrie, de la psychanalyse,
et de ses prémices. Car « |'histoire
de I'hallucination artistique se déploie
au croisement de |'art et de la littéra-
ture, de la mystique et des disciplines
qui ont pour objet la psyche ».

NOMBREUSES HALLUCINATIONS

Pour organiser cette traversee,
Chevrier a divisé son livre en dix-huit
chapitres, consacrés soit a un sujet
principal (par exemple Antonin Artaud,
ou Sigmar Polke), soit a une thema-
tique qui réunit plusieurs ceuvres,
plusieurs artistes ou plusieurs
approches de la question (les diffé-
rentes hallucinations répertoriées ala
fin du 19 siecle, les vertiges de I'in-
nocence, |'archéologie de I'hyperréa-
lisme, 'informel et le psychédélisme).
Cependant, il se garde de conclure
cette ample fresque, laissant le lecteur
sinon perplexe, quelgue peu sur sa
faim, comme s'il n'était finalement
pas possible de faire le point, de propo-
ser un diagnostic, un constat general
méme modeste, sur I'état actuel des
relations entre 'art et I'hallucination.
Sans doute |'actualite de cette ques-
tion, comparée a son impact a la fin du
19 siécle, notamment en France, est-
elle moins forte. Et c'est d'ailleurs ce
19 sigcle, ses artistes, ses ecrivains,
ses medecins de |'ame, qui occupent
une place dominante dans cette
épopée de |'art halluciné. C'est la
raison pour laquelle le livre débute par
des précisions données a un ensem-
ble d'hallucinations (hallucination
u visionnaire », hallucination « physio-
logigque », hallucination « volontaire »)
qui, & partir des années 1860, regoi-
vent une caractérisation élaborée et
qui nous mettent d emblee devant la
complexité d'un sujet, d'un théme ou
d'une opération ne pouvant étre trai-
tés comme un tout homogéne.

Jear-Francois Chevrier (Ph. DR)

Il revient d'ailleurs a chaque artiste
de singulariser I'hallucination, et bien
souvent sa mise en ceuvre, de lui
donner une portée chaque fois travail-
lée et réinventée. Si William Blake
rencontre « les romantiques » — voire
Jackson Pollock - sur cette question,
Cceux-ci ne sauraient rejoindre exac-
terment Mallarmeé, tenant de 'halluci-
nation négative, dont la présence dans
ces pages est a tout le moins surpre-
nante.

Dans cette traversée, il y a des etapes
attendues et des artistes inévitables :
Nerval, Rimbaud, promoteur de |'hal-
lucination volontaire, le surréalisme,
Artaud, Henri Michaux, entre autres.
Mais il y a aussi des surprises, voire
des découvertes : qu'a Sigmar Polke
soit consacré un des chapitres du livre
ne va, a priori, pas nécessairement
de soi. Quant @ Charles Meryon et
Richard Dadd, ce sont des artistes de
la fin du 19* siécle — mis en valeur par
Chevrier — dont les noms ne sont pas
forcément dans toutes les memoires.
Lorsqu’il analyse le rble et la place
occupés par les surréalistes dans cette
histoire, et particulirement par André
Breton qui définit « I'objet surréaliste
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comme une hallucination concréte »,
I'auteur est sur un territoire attendu,
Mais Chevrier a aussi choisi d'accor-
der une place, certes fort mesuree, au
cinéma en analysant la théorie de
I'image mobile d'André Bazin qui
« replace 'intrusion hallucinatoire dans
la continuité du film ». La période la
plus récente est évoquée a travers
les ceuvres de Bruce Conner et de
Polke, seuls représentants d'une
contemporanéite dont on aurait pense
qu'elle était plus concernee par ce
sujet, notamment avec |'op art et ses
réexamens les plus récents. L'auteur
ne fait pas mention de ces derniers
mais examine attentivement le travail
de Polke qui, selon lui, « au temps de
la Guerre froide et dans |'environne-
ment du psychédélisme post-pop|...]
a proposé la plus vaste synthése de
I'hallucination artistique ». |l releve
I'usage de la chimie, 'utilisation de
certaines couleurs et notamment du
violet, indice de la transmission
médiumnique, chez un artiste qui, a la
fin des années 1960, « se prétendait
en relation télépathique avec William
Blake et Max Klinger », et pour leguel
la peinture est moins une question
de contemplation qu'un exercice de
fascination et de captation de
conscience
Ce type d'analyse, fort éloigné de tout
formalisme, a le merte de remettre
en perspective un art dont on n'ima-
ginait pas qu'il &tait & ce point hante
par le processus hallucinatoire. Lequel
devient un véritable objet régulateur
pour I'ensemble du livre, c'est-a-dire
pour une histoire de |'art qui regarde
ce que les ceuvres font a I'état de
conscience sans en référer a un cadre
théorigue et historique préétabli. Voila
un indice supplémentaire du fait gue
cette somme, dont |'éditeur a fait un
livre bien illustré et fabriqué avec soin,
est d'ores et déja un outil de travail
indispensable sur la question, i
Thierry Davila



